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Quando Almeida Faria publicou o seu primeiro romance, soubemos logo estar perante
uma obra que iria marcar fortemente o panorama literario portugués contemporaneo.
Em Rumor Branco, encontramos, em esboco, tudo o que vird a ser o génio de uma
escrita, e assistimos, de facto, ao aparecimento de um escritor. H4 quase 50 anos que, de
titulo em titulo, acolhemos as obras do autor com a mais viva curiosidade, esperando do
seu mundo romanesco que nos surpreenda e nos abale e, a0 mesmo tempo, nos traga um
imagindrio que nos ¢ ja familiar.

Mas, e a despeito das importantes distingdes de que a sua obra foi objecto em Portugal,
ela mantém-se curiosamente (ou talvez nao!) num circulo algo selectivo de leitura e a
fama deste grande escritor parece, ainda hoje, mais fortemente estabelecida no
estrangeiro do que entre nds: traduzidos em varias dezenas de linguas, os seus textos
literarios, sobre os quais foi realizado um grande numero de estudos criticos e de
trabalhos universitarios (sobretudo) em instituicdes estrangeiras, permanecem ainda
pouco conhecidos no pais de que sdo inseparaveis, pela intima ligacdo que estabelecem

com a sua histéria, a sua alma e os seus mitos.

Talento singularmente precoce, Almeida Faria ¢ saudado pelo Prémio Revelagdo em
1962 com esse seu primeiro romance (publicado com 19 anos de idade) escrito com a
auddcia que caracteriza a estética do “novo romance”, de que foi um dos primeiros
cultores na ficgio nacional, ¢ no qual Oscar Lopes viu uma promessa “sobejamente
confirmada”. Em ruptura com o neo-realismo dos seus antecessores, o jovem AF nao
hesita, trés anos mais tarde, em retomar uma matéria idéntica que elabora em A Paixdo,
romance polifonico de uma familia alentejana patriarcal entregue aos delirios
anunciadores de tempos novos. E ¢é, pelo menos numa primeira e longa fase da sua
escrita ficcional, o destino deste pequeno circulo de personagens que quis representar ao
longo da sua Trilogia Lusitana, mais tarde transformada em T7etralogia onde a saga
familiar se transforma em epopeia nacional reflexiva e irénica. Em prosa ou em verso,
no romance como no teatro, se construiu, nas maos de um virtuoso da nossa lingua, um
universo ao mesmo tempo concéntrico e aberto, lirico e satirico, a imagem da nossa
historia dividida entre a nostalgia de uma idade de ouro e as peripécias tragico-comicas

da diaspora.



Com o seu romance A Paixdo, publicado em 1965, inaugura assim Almeida Faria um
universo de personagens e conflitos, num Portugal que antecede a Revolucao, e com ele
inicia o que vird a ser uma tetralogia — prosseguida com Cortes (1978), Lusitania (1980)
e Cavaleiro Andante (1983) — onde retoma a saga da familia do Alentejo, em contextos
historicos e politicos marcados pela evolugdo da realidade portuguesa do pds-25 de
Abril. De romance em romance — e através de diversos procedimentos de escrita e de
composi¢do —, assistimos ao evoluir de um grupo de figuras que entre si tecem lacos
onde se reflectem posturas e atitudes politicas, estéticas e filosoficas de diferente
valéncia. Neste percurso, algumas delas desaparecem, outras modificam pontos de vista
e comportamentos, outras ainda solidificam op¢des de vida, convicgdes humanas ou
ideologicas.

Depois de um interregno (apesar do polémico e controverso Conquistador de 1990
leitura critica e irénica daquela manha de nevoeiro do nosso eterno sebastianismo),
regressa Almeida Faria a escrita, e com ela a casa de lavradores do Alentejo ja nossa
conhecida, na mesma manha, tarde e noite de sexta-feira santa, ou de paix@o. A familia
estd de novo reunida (e de novo completa) em torno das mesmas imagens e dos mesmos
simbolos: um cordeiro imolado por Jodo Carlos (JC), um fogo posto na herdade dos
Cantares e uma refeicio, a Ultima Ceia que antecede a morte simbélica de um “tempo ja
morto e parado”, morte necessaria a ressurrei¢do anunciada. Sexta-feira santa que assim
escorre, igual a outra sexta-feira santa de had quase quarenta anos, imével num tempo
que “d6i no olhar e na memoria.”

Neste texto, agora intitulado A4 Reviravolta, resposta a iniciativa da Editorial Caminho
que publica, em Abril de 1999, uma coleccdo de textos de ficcdo que, directa ou
indirectamente, t€m como tema o 25 de Abril de 1974 -, tudo reencontramos ¢ tudo nos
¢ familiar: seres e sentidos, espacos, actos e palavras.

E esta revisitagdo — que possui alids o encanto de um encontro inesperado com um
amigo de infancia - inscreve-se, entre reconhecimento e descoberta, numa postura
autoral de recuperagdo, “de reencarnagdes sucessivamente renovaveis”. Diz-nos o autor:
“Enquanto cimplice guardador destas figuras, fechei-as durante anos a chave no sotdo
do passado e, julgando que as esquecera, andei por outras paragens. Mas a minha ilusdo
de esquecé-las era ingénua; porque, na sua persisténcia, elas ¢ que ndo se esqueceram de

mim. Inconformadas com o limbo a que se viram remetidas, nunca pararam de suspirar,



de murmurar, de ciciar, de sussurrar-me 0s seus anseios € pavores ¢ uma vontade
desesperada de se agarrarem a sua vida de mascaras.”

Em claro efeito de ressonancia, manifesta Almeida Faria o desejo de ultrapassar os
limites do contado, de passar além do imaginario, de negar a ficcdo o seu estatuto de
coisa inventada e as personagens que a povoam (e que ganharam vida préopria) o de
“seres de papel”. Ao mesmo tempo que, como um eco infinitamente repetido, a escrita
assume aqui o modo de “um insistente retomar dos mesmos temas (...) ruminados”,
nela fazendo convergir marcas e sinais que tornam reconhecivel o universo deste
escritor, inscrevendo-o mais uma vez nessa palavra fecunda que diz, em simultaneo, o
onirico e o realista, o imagindrio e o especulativo, o objecto e a ideia, a presenca e a

auséncia das coisas, recortada numa intertextualidade também ela familiar ao seu leitor.

A par desta logica de continuidade ficcional, uma outra obsessao habita Almeida Faria e
guia a sua obra para um inevitavel didlogo com a imagem e o seu misterioso poder de
acesso a alma humana. Mdrio Botas ¢ aqui o mediador de uma escrita que se olha agora
no espelho dos tragos e dos desenhos que sdo revelagdo do imaginario que o hierdglifo
da palavra estende na folha branca de papel. Desde o ensaio de 1988 sobre Mario Botas,
Do Poeta-Pintor ao Pintor-Poeta, até Os Passeios do Sonhador Solitario (1982),
exercicio requintado sobre a figura de Jean-Jacques Rousseau, “a partir da “mise au
tombeau” de Mario Botas, Almeida Faria perfaz esta nova trilogia com Vanitas, retrato
ficcional de Calouste Gulbenkian e da sua relagdo de coleccionador com as suas obras
de arte, em conto “iluminado” pelo triptico de Paula Rego, “reflexdo visual acerca do

proprio conceito de vanitas enquanto precariedade da nossa fragil existéncia humana”.

Aluno (no Liceu) e discipulo (em Literatura) de Vergilio Ferreira, com ele partilha uma
dupla vocagdo entre a arte de escrever e a de especular, como demonstra a sua carreira
de escritor e de professor universitario, ndo sendo a segunda sendo fundamento e
alavanca da primeira. Alids, os longos anos consagrados, no ambito universitario, ao
ensino da filosofia favoreceram o amadurecimento do intelectual vanguardista e
poliglota que, através de multiplas e assiduas leituras, se muniu de uma imensa cultura
que nele moldou tanto o humanista europeu particularmente atento ao cruzamento das
artes, quanto o pensador da contemporaneidade global. Também o vasto conhecimento
da area cientifica da estética e da historia e psicologia da arte fecunda o seu olhar

poético sobre o mundo e sobre os seres a que empresta vida.



Escritor, homem de cultura, filésofo, critico de arte, Almeida Faria retine em si todos os
talentos de um verdadeiro pensador do mundo portugués e da nossa época. De facto,
ninguém como Almeida Faria, profundo conhecedor da nossa historia, dos grandes e
pequenos momentos que foram guiando a nossa imagem, soube pensar Portugal,
recriando-o pela palavra: o pais que somos e construimos nas ultimas 4 décadas,
criticamente revisitado e lido a luz de mitos e de simbolos que configuram de forma
indelével uma identidade nacional, encontra na sua obra a sua expressdo mais licida e
mais sensivel. O espirito de revolucdo social e politica, a substancia cultural e literaria,
o peso de uma tradi¢do judaico-cristd, o motivo fundacional do sentido de aventura e de
achamento a par da desesperanca nostdlgica de uma grandeza perdida s3o aqui

restituidos no tom justo e lucido de um amor sem pieguice nem condescendéncia.

E inquestionavel que o acto de ficcionar é nele inseparavel do de pensar: e é por isso
que a fantasia dos seus romances, na pureza de uma lingua literaria que o trabalho da
escrita eleva a categoria de arte, recria a imagem de um pais de corpo inteiro, na
turbuléncia de uma época feita de contradigdes e de ambiguidades.

Criador sujeito a todas as violéncias dionisiacas do inconsciente, critico vigilante,
dolorosamente obcecado pela perfei¢do formal e pela clareza racional, Almeida Faria
pertence a uma rara categoria de escritores menos feitos para satisfazer os apetites do
grande publico e a voracidade fugaz da mediatizacdo do que para tocar os leitores mais

exigentes e ainda sensiveis a grandeza da Literatura.

A sua obra de ensaista, romancista e dramaturgo, rigorosa no modo de conceptualizar a
vivéncia humana e de problematizar a Historia, assente na conciliacdo do légico e do
sensivel, da vivacidade intelectual e da ponderacdo reflexiva, da matéria e da
transcendéncia, ocupa um lugar impar no panorama literario portugués contemporaneo e
merece o reconhecimento de uma instituicdo que, como a Universidade de Coimbra,

premeia o valor do espirito critico, da exceléncia e da criatividade artistica.
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