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Entre o mito da
crianga achada,
oD.
Sebastianismo,

Almelda Faria vé

uixote e 0

«0 conquistador> perdido no nevoeiro

Linda Santos Cesta

creditei durante

muito tempo ter

vindo ao mundo

de um modo di-

ferentedetodaa

gente. Foiminha
avd Catarina — e as avés nunca
mentem — quem me meteu esta
ideia na Costumava coit-
tar-me que, num dia de Inver-
no, de manha cedo, apesar do
nevoeirg, o faroleiro Jodo de
Castro tinha ido a praia da
Adraga apanhar polvos, quan-
do deu comigo metido hum ovo
enorme, com a cabega, as per-
nas e os bracos de fora»

Assim se inicia o romance de
Almeida Faria «O Conquistador»
e neste primeiro pardgrafo esli
condensado o espirito da histdria
eoestatutodanarragio: ocomo se
(fantdstico ou onirico) tem direito
de cidadania e é exibido; o narra-
dor que diz eu {narrador autodie-
gético) estabelece uma distincia
temporal entre o passado da hisi6-
ria e o presente da narragio.

Autobiografia de Sebastido
Correia de Castro — este é o nonme
do heréi — nela se inscreve em
filigrana a sombra do Outro, o rei
etermamente desejado, D. Sebas-
tifio de seu nome, © o mito de
salvacio que se Ihe colou.

A tentagdo de ler O Conquis-
tador como a reescrita fantasista
e irénica da vida de D, Sebastido
fazendo-o ter sucesso onde o rei
fracassara é embarcar num prima-
rismo interpretativo que fica ao
rés das imagens e das palavras. O
autor, magninimo, niio sc exime
de espalhar pistas que podem
caucionartal leitura: o herdi nasce
quatrocentos anos depois do rei-
mdrtir, a sua vida eslende-se por
vinte e quatro anos (& morte a
anunciar-se), 0 nome dos pais e
av( sio os mesmos, a semelhanga
fisica entre ambos & notdvel.

Reencamagio, munmuramaos,
se formos dados atais crengas. Ou
entdo, come o narrador: nomen
est omen.

N#o esquecer, porém, que es-
lamos num universo ficcional e
que as imagens e situagdes reme-
tem para um sentido-outro, a
decifrar, a questionar,

Romance de formagao

Romance de formagiaomaisdo
que romance picaresco, Q Con-
quistador é a reconstituigdo, na
memdria, dos anos de aprendiza-
gem do herdi, desde o nascimento
mitico & maturidade (a morte como
ritual de passagem). Simultanea-
mente, & a interpelaciio, em regis-
to irénico, do destino messifinico
de Portugal. E tarnbém do jogo
dos simbolos: numéricos, as-
troldgicos, psiquicos, esotéricos.

Se o que funda o romance come
género € o mito infantil do nasci-
mento do herdi que tem como
arquétipos a histéria da Crianga
Achada e a hist6ria do Bastardo
(Marthe Robert) podemos ler O
Conquistador como um exerm-
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plar do mito da Crianca Achada
e fazé-lo descender da linhagem
de Cervantes e do seu extrava-
gante mundo de coincidéncias
migicas e irénicas.

«A verdade pode surgir da
mentira repetida» escreve o nar-
rador fazendo-se eco do dizer de
D. Quixote: «... quando encerram
tanta aparéncia de verdade, visto
que nos contam © pai, a mie, os
parentes.» E a verdade do contar,
verdade que nip estd na relagfio
das palavras com o mundo, mas
nateiaque as palavras entretecem
de si para si mesmas.

Sebastifio, o herdi, num registo
megalémano narcisico, nio deve
a vida a ninguém nascendo por
geragio espontiinea, sem inler-
vengio dos progenitores putati-
vos. A sua origem &, afinal, da
ordemn do contar; os contos daavd
Catarina, o contar da vida que o
narrador inicia no retiro da Penin-
ha. E o contar é um modo de
exorcizar os fantasmas, os medos:
«Ndo admira que, em tiio dsperos
5{tios, a5 pessoas procurem ame-
nizar o invisivel, preenchendo-o
de histérias para afugentar assom-
bragdes e domesticar noites
terriveis.» (p-133).

A narragfio inicia-se n vinte de
Janeiro de mil novecentose seten-
tz e oito, estende-se por um perigdo
de sete meses (a cada més corres-
ponde um capitulo e as marcas do
«agora» da narraclio estio pre-
sentes) e reconstitui, em flash-
back, a breve vida do herdi.

Sebastidio, a par do nascimento
anémalo, tem seis dedos no pé
direilo a anunciar um especial
interesse pelo amor fisico nio
fosse seis o mimero consagrado a
Vénus, ou o mimero do pecado do
Apocalipse, ou o simbolo do ca-
samento para os Pitagdricos, on o
contrdrio de tudo isto (os simbolos
sdo polissémicos — diz-nos o nar-
rador).

Fadado cu nfio para o amor,
este perverso polimorfo segue o
caminho da descoberta inocente
do prazer tendo por guias figuras
tuelares da arte de amaremigra-
dnsdndpera,dommanceouda
poesia: Dora Bela da Cosi fan
Tutte; Justina e Julieta dos roman-
ces de Sade; a Bela Helena de uma
longatradicio literdria, dramética
e musical. O psicanalismo & inter-|
pelado ironicamente e exibe-se
uma sexualidade que tem as mar-
cas fanitasmdticas da laténcia e
puberdade. O que se conta € a
busca dilacerada do amor na lin-
guagem pansexualista do jovem
que procura construir a identidade
eleme aimpoténcin. Nioé erélico
nem divertido o registo, pese
embora a intengdo do autor de
fazer ironia e tomar feérica a ini-
ciagfio de que 0 sexo € meton{mia.
Assim, o encontro com Clara, a
Americana, € o lugar da revelagfio
do amor e da nostalgia. Clara, a
Terra Prometida e sempre deman-
dada, povoa os sonhos de Sebas-
tiio na entrada da adulticia e €
ocasiio para ele se questionar
sobre a suaidentidade: «Continuo
ignorando quem sou eu. Se fui
quem hoje julgo ser, se sou quem

Almeida Faria: D. Quixote povoou-lthe os sonhos

dizem que fui, se nunca serei mais
que niio saber quem sou ou quem
serei, mesmo assim valeu a pena.
E alguma coisa aprendi: quem niio
quero ser». (p-130)

0 «espirito do sério»

O Conquistador assume-se
nas dltimas piginas como medita-
¢io melancélica sobre a identi-
dade pessoal (a identidade de
género subjacente) e estabelece-
seum corte com otom darestante
narrativa. O «espirito do sério»
impde-se: o narrador evoca o
amigo cujos desenhos acompan-
ham a narrativa, intemmoga-se acer-
ca da natureza do processo criati-
vo e o tema do duplo insinua-se
como leitura psicolégica do Ou-
tro (0 drama pessoano a aflorar).
«Como se 0 eu niio fosse meu,
como se ndo me reconhecesse em
todas as acgles e amores e didlogos
de que se diria que fui prolagonis-
1a ou em que simplesmente tomei
parte sabendo-me exterior ou
exclufdo.» (p-132).

O mito sebdstico que tinha sido
glosado em tom satirico (cavalei-
ro Alcides e Nicleo Sebastianista

de Sintra mais o professor Gago
de Carvalho} e critico: — «Todos,

o0s povos tém tendéncia a recalca
rapidamente as suas épocas ne-
gras, mas hi pafses devotados &
boaconsciéncia colectiva» (p-78)
— é agora surpreendido em esta-
do nascente sancionando a espe-
ranga do renascimento pessoal.

O capftulo VII (sete sdo os
capftulos e o nimero sete é pre-
texto para consideragdes irénicas
sobre a simbologia do mimero)
destoa do resto da narrativa tor-
nando gritantemente visivel a
hesitagio de registo que contami-
na todo o romance e faz dele uma
obra fathada.

Percebe-se a aposta do autore
asideias a que quis dar corpo, mas
os romances, tal como poesia,
fazem-se com palavras e ndo com
ideias.

D. Quixote, o Cavaleiro da
Triste Figura, povoou os sonhos
de Almeida Faria que quis dar
vos, na senda de Cervantes, a
sabedoria popular (os provérbios,
as Iadainhas), aos jogos lin-
guisticos ao jeito da comédia de
revista ou televisiva (os trocadil-
hos de gosto duvidoso, as alilera-
¢Bes), A cultura erudita e clissica
(as referéncias, muitas vezes,
elipticas a autores, obras, temas
mitolégicos), fazendo-os coexis-
tir na mesma pdgina, na mesma
frase. A pluridiscursividade pro-

curada nfio gera um discurso vivo
e harménico em que as diversas
instincias discursivas se autono-
mizem e dialogucm, mas produz
interferéncias ruidosas e cacofo-
nias.

Empobrecimento
imagético

Também o didlogo visadocom
os desenhos de Mdrio Botas se
traduz num empobrecimento
imagélico: as palavras a dobra-
rem as imagens, elas ji cdpias
desbotadas (amenas e anémicas)
de outras imagens.

Quanto 2 tentativa de fazer uma
narrativa subversivamente erdtica
e satfrica & maneira de Rabelais,
s pode ser entendida como uma
ingenuidade do autor, condenada
ao insucesso: quebraram-se irre-
mediavelmente, no Ocidente, os
lagos existentes entre aliteraturae
a cultura felclérica satirica e
parédica que forneceu a Rabelais
as ins6litas imagens do seu mun-
do grotesco e fantdstico.

Almeida Faria niio €, obvia-
mente, um autor do riso e da ale-
gria ruidosa e catdrtica. O seu riso

€ momo e triste e s6 0 sentimos
vontade quando veste a pele d
homem sério. As armas de D
Quixote ndo lhe convém, o mun
do de Rabelais nao € o seu. Per
deu-se no nevoeiro dos sonhos.
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